Drodzy Słuchacze s. VI LO ! 

Poniżej zamieszczam materiały edukacyjne z materiału na najbliższy zjazd, poświęcony powieści pt. „Dżuma” Alberta Camusa. 
Dołączam również notatki z poezji Wisławy Szymborskiej i Mirona Białoszewskiego                         oraz reportażu Ryszarda Kapuścińskiego dla osób, które nie były obecne na poprzednich konsultacjach.
Planowane tematy zajęć:
1. Postawy ludzi w sytuacji zagrożenia – „Dżuma” Alberta Camusa.
2. Cechy powieści – paraboli na podst. „Dżumy”.
3. Interpretacja tytułu powieści A. Camusa.

1. Proszę o doręczenie lub przysyłanie prac kontrolnych   (najpóźniej do końca listopada) – mogą być to same odpowiedzi w pliku tekstowym, jako załącznik na adres mailowy mpbiblioteka.cku@gmail.com 
Z  notatek i załączonych materiałów będziecie się Państwo przygotowywać do egzaminów semestralnych.  Tabelkę na str. 5 należy uzupełnić o nazwiska właściwych bohaterów.
W przypadku pytań i wątpliwości, można się ze mną kontaktować pod nr 781271932,                       albo za pomocą wiadomości sms, Messengera, szczególnie w dniach zajęć.                                                                                     

                                                                               Pozdrawiam – Małgorzata Pawlak
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Poezja rupieci” – wiersze Mirona Białoszewskiego
Szare eminencje zachwytu, Namuzowywanie, Mironczarnia, Ja stróż, latarnik nadaję z mrówkowca
       Miron Białoszewski (1922-1983) – poeta nurtu lingwistycznego, związany z Warszawą, piewca codzienności, autor m.in. t. poezji „Obroty rzeczy” oraz prozatorskiego „Pamiętnika               z powstania warszawskiego”, twórca domowego „Teatru Osobnego”.
       Krytyka określiła go mianem „poety rupieci”, ponieważ wiele wierszy poświęcił zwyczajnym, pospolitym przedmiotom jak łyżka, durszlak, połamane krzesło, piec, czajnik, szafa, parasol itp. W wyobraźni poety rzeczy te, wyodrębnione z otoczenia i uwolnione                      od przypisanej funkcji, kojarzą się z innymi przedmiotami, nabierają odświętnego, uroczystego charakteru. W oczach artysty durszlak z wiersza Szare eminencje zachwytu przypomina rozgwieżdżone sklepienie niebieskie, kalejdoskop, a nawet złotą monstrancję. Obiektem zachwytu podmiotu lirycznego jest też szary piec kaflowy. W wierszu (z patosem godnym ody) ukazane zostały piękno i niezwykłość zwykłych rzeczy. „Szare eminencje zachwytu” są hołdem złożonym światu drobiazgów, który otacza człowieka. To apoteoza łyżki durszlakowej, pieca – są niebem, żywiołem i całym światem człowieka, który wśród nich żyje. I czy tak naprawdę nie jest? Może nie doceniamy wartości rzeczy zwykłych?
       Wiersz „Namuzowywanie” można czytać jak program poezji lingwistycznej, wyłożony                   we właściwy dla niej sposób. Podmiot liryczny - poeta, pozostaje jakby w stanie językowego niedowładu, twórczej niemocy. Pragnie napisać wiersz, więc zwraca się do Muzy z prośbą                      o natchnienie. Apostrofa ma niebanalną formę „natchniuzo” (natchnij mnie, Muzo).                          Ten  i pozostałe neologizmy („końcówkuję z niepisaniowości” (z braku pisania), „natreść mi” (napełnij treścią), powstały dzięki eksperymentalnemu, niezgodnemu z regułami gramatycznymi, łączeniu końcówek z podstawami słowotwórczymi innych wyrazów.                   Poeta bawi się językiem, gra formami gramatycznymi, brzmieniem słów, sylab, głosek.                    Nadaje nowe sensy powstałym tworom językowym.
       Pełen neologizmów wiersz „Mironczarnia” to nowoczesne wyznanie poety, który opowiada o męce tworzenia. „Mironczarnia”- czyli twórcza „męczarnia Mirona”.                              Jest zeń „słów niepotraf”, „niepewny cozrobień”, „yeń” (?) Nie znajduje właściwych słów, nie potrafi ich dobrać, nie jest pewny tego, co zrobił/napisał – tak można tłumaczyć wyznanie poety. Co znaczy „yeń” (jeń)? Może znaczyć wszystko… (np. leń). Może kojarzyć się                       z sytuacją, w której, gdy brakuje komuś słów, wkrada się do jego wypowiedzi to nieszczęsne, niepoprawne  „y, y…”
       Skromny, niepozorny człowiek z wieżowca („Ja stróż, latarnik nadaję z mrówkowca”), w swojej, z pozoru śmiesznej i absurdalnej, poezji potrafił wydobywać najgłębsze sensy słów. Obserwując z okna wieżowca uliczny tłum, posługując się grą słów, przestrzegał:                                              „Nie zabłądźcie/Bądźcie” i „Mijajcie, mijajmy się,/ ale nie omińmy” 

      
„Co to takiego jest poezja?” – pytanie o istotę poezji w wierszach W. Szymborskiej.
· „Wieczór autorski” – rozpoczyna się apostrofą do Muzy, symbolu poezji i natchnienia. Poetka zestawia dwa odległe wydarzenia: wieczór autorski i mecz bokserski. Na mecz przychodzi mnóstwo osób, w wieczorze poetyckim uczestniczy garstka. Idolem tłumu jest bokser, a nie poeta. Mecz bokserski dostarcza więcej emocji. Lubiące się wzruszać kobiety mdleją na meczu, są zaś obojętne na uroki poezji. Poetka z ciepłą ironią spogląda na śpiącego staruszka z widowni, który zaszczycił ją swoją obecnością, gdyż czuje się samotny i szuka kontaktu z innymi. Autorka posiada zdolność empatii, dlatego nie rozpacza nad niedocenianiem jej twórczości, nie oskarża ludzi o prymitywizm, wczuwa się w los innego człowieka. Z pokorą godzi się                         na mniejszą popularność. Wie, że kultura masowa (popkultura) zwycięża w zetknięciu ze sztuką. Zdaje sobie sprawę z tego, że poezja to sztuka niszowa, elitarna.

· „Niektórzy lubią poezję” – W niebanalny sposób postać mówiąca w wierszu stawia pytanie o to, czym jest poezja. Ujmuje rzecz statystycznie. Stwierdza, że zaledwie dwie osoby na tysiąc ją lubią. Ironicznie wtrąca, że nie liczy uczniów, którzy „lubią, bo muszą”.  Trzecia zwrotka jest zbudowana na zasadzie paradoksu. Podmiot liryczny opowiada się po stronie tajemnicy.(„Co to takiego jest poezja (…) ja nie wiem…”) Wartość poezji polega na tym, że jej potrzeba jest niewytłumaczalna. Liryka jest czymś nieuchwytnym i elitarnym.
Oryginalność i uniwersalizm wiersza Szymborskiej „Kot w pustym mieszkaniu”.
Wiersz oparty jest na koncepcie, oryginalnym pomyśle poetyckim. Śmierć człowieka ukazana jest z perspektywy kota, niespokojnego i osamotnionego po odejściu właściciela.                            Poetka ukazuje naiwny sposób widzenia świata przez kota. Dla niego śmierć jest czymś niewyobrażalnym. Poetka buduje dramaturgię przez szereg obrazów, podkreślających nieobecność człowieka. Kot znajduje się w znanej sobie przestrzeni, w której zabrakło najważniejszego elementu. Ma poczucie pustki. Planuje powitanie człowieka, któremu okaże niezadowolenie z rozłąki. Nie ma świadomości, że rozstanie jest nieodwracalne.
· Cechy poezji W. Szymborskiej:
- intelektualizm i „ascetyzm” emocjonalny (filozoficzne refleksje nad sytuacją egzystencjalną człowieka, postawa zdziwienia światem, prostota, oszczędność w wyrażaniu uczuć),
- posługiwanie się ironią i autoironią, dystans  i pokora, 
- mistrzowskie operowanie pointą, konceptem, paradoksem, zaskakującym pomysłem                       na ukazanie myśli, nawet komizmem językowym,
- wykorzystanie możliwości języka – dwuznaczności, dowcipu, gry słów, mowy potocznej, metafory
· Na koniec przesłanie na dziś z wiersza „Nic dwa razy się nie zdarza” –
„Czemu ty się, zła godzino,/ z niepotrzebnym mieszasz lękiem? 
Jesteś - a więc musisz minąć./ Miniesz - a więc to jest piękne.”
Ryszard Kapuściński – podróż jako model życia. („Podróże z Herodotem” fragm.)
„Podróże z Herodotem” zawierają wspomnienia z podróży autora do Indii, Chin i Afryki, połączone z lekturą „Dziejów” Herodota. Herodot był greckim historykiem (ok. 484 p.n.e.- ok. 426 p.n.e.) . „Dzieje” są relacją z wojen grecko-perskich, toczonych w I poł. V w. Herodot odwiedzał miejsca konfliktów, szukał świadków zdarzeń, zapisywał zapamiętane przez nich wypadki. Z wielką dociekliwością próbował zgłębić sens wydarzeń. Uważany jest za ojca pisarstwa historycznego, uchodzi za pierwszego reportażystę. Za jego czasów greckie słowo historia znaczyło: badanie, dochodzenie do wiedzy oraz wiedza zdobyta przez badanie.                   
W jednym z wywiadów Kapuściński za najważniejsze źródło swojego pisarstwa uznał podróże, lektury i refleksje. Obok nich wymienił także poezję i fotografię. Podróż traktował jako wysiłek badawczy i odkrywanie, a nie odprężenie czy rozrywkę. 
Tak naprawdę nie wiemy, co ciągnie człowieka w świat. Ciekawość? Głód przeżyć? Potrzeba nieustannego dziwienia się? Człowiek, który przestaje się dziwić, jest wydrążony, ma wypalone serce. W człowieku, który uważa, że wszystko już było i nic nie może go zdziwić, umarło to, co najpiękniejsze – uroda życia. Herodot jest tego przeciwieństwem. Ruchliwy, zaabsorbowany, niestrudzony nomada, pełen planów, pomysłów, hipotez. Ciągle w podróży. Nawet kiedy jest w domu, (ale gdzie jest jego dom?), to albo właśnie wrócił z wyprawy, albo już przygotowuje się do następnej. 
W „Podróżach z Herodotem” podróż to wysiłek i dociekanie, próba poznania wszystkiego – życia, świata, siebie.
1.Jakie przyczyny podróżowania wymienia Kapuściński? W jaki sposób wyraża swoje opinie?
Swoją opinię na temat motywów popychających ludzi do podróżowania Kapuściński przedstawia tylko jako przypuszczenia, dlatego wymienia je w formie pytań, co sprawia wrażenie zastanawiania się, namysłu. Trzy wskazane przez niego powody są cechami ludzkiego charakteru i ujmują właściwości psychiki podobne, ale nie tożsame. Wszystkie określenia dotyczą potrzeby zetknięcia się z czymś nowym. „Ciekawość” zakłada dążenie               do pewnego celu, jakim jest odkrycie czegoś nowego, „głód przeżyć” na plan pierwszy wysuwa niewystarczalność stanu istniejącego i chęć doznawania coraz to innych emocji,                   a „potrzeba nieustannego dziwienia się” stanowi jakby szczególny przypadek „głodu przeżyć”, precyzuje, jaki rodzaj emocji jest zaspokajany dzięki wojażom.
2 . W jaki sposób Kapuściński definiuje podróż?                                                                                 „Podróż jako wysiłek i dociekanie, jako próba poznania wszystkiego – życia, świata, siebie”.    
                                                                                                                                                            Definicja zwraca uwagę na konieczność przyjęcia postawy aktywnej: trudu zaangażowania się w realizację podjętego zadania, skoncentrowania się na dążeniu i przezwyciężeniu przeszkód, a także stawiania sobie ambitnego celu poznania jak najszerszego obszaru rzeczywistości (zarówno zewnętrznej wobec podróżnika, jak i jego własnego wnętrza)                    w jak najbardziej wnikliwy sposób. 
3. Jakie cechy podróżnika wylicza autor?
Oprócz wymienionych wcześniej cech - zdolność zachwycania się światem i cechy mistrza Herodota, czyli ruchliwość w znaczeniu: potrzeba wędrowania, koncentracja na podróży, konsekwencja i niezrażanie się trudnościami, inteligencja, dociekliwość, inwencja, pomysłowość, maksymalizm poznawczy -  niepoprzestawanie na małym.
4. Czym jest podróż według Kapuścińskiego?
Podróż jest pewnym szczególnym rodzajem wędrówki, takim przemieszczaniem się, które spowodowane jest wewnętrznymi potrzebami człowieka, jego przyrodzoną, bezinteresowną ciekawością świata, poszukiwaniem nowych doznań i – szerzej – całym systemem wartości. W tym sensie podróżą nie jest współczesna turystyka (ograniczająca się np. do wypoczynku na plaży), jeśli nie jest ona związana z poznawaniem miejsc, ludzi, ich kultury, obyczajów, nawet potraw.
5. Które utwory wykorzystują motyw podróży?
Motyw podróży wykorzystywany był często w literaturze romantyzmu. Sonety krymskie                     A. Mickiewicza, Hymn, Grób Agamemnona  J. Słowackiego, wykorzystują motyw podróży rozumianej jako wędrówka, do której gnają bohatera ciekawość i żądza przeżycia czegoś dotychczas nieznanego. Bohaterowie tej poezji są na pewno poszukiwaczami niezwykłych miejsc, egzotycznej kultury, ciekawych zabytków, nowych wrażeń. Postacie te wędrują samotnie lub w towarzystwie osoby „wtajemniczonej”, tak aby nic nie zakłócało procesów odkrywania – świata i siebie samego. Mogą więc doświadczać wrażenia kontaktu z absolutem oraz mistyczną lub historyczną przeszłością, co budzi silne emocje oraz skłania                                        do autoanalizy i refleksji.
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Dzuma — czas prawdy o czlowieku.
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Egzystencjalizm jako kierunek filozoficzny.

Egzystencjalizm ~ to filozofia zainteresowana cziowiekiem, jego zyciem i miejscem w
$wiecie. Pochodzi od stowa ,,egzystencja”™ (byt, istnienie). Prekursorem byl Blazej Pascal
(barok). Ukazywal ludzkie zycie w sposob dramatyczny. Czlowiek to istota rozdarta miedzy
nieskonczonoscia, a nico$cig.

Egzystencjalizm rozwingt si¢ po II wojnie $wiatowej. Przedstawiciele: Camus, Sartre
Zalozenia egzystencjalizmu stworzyl Jean Paul Satre:

- jedyng prawda jest fakt istnienia

- najwazniejsza jest egzystencja (byt na ziemi), a nie esencja (Bog, albo inna wieczna
podstawa bytu)

- czlowiek jest bytem $wiadomym, w przeciwietistwie do rzeczy 1 stworzefi moze powiedzieé
Jestem”

- istnienie ludzkie jest pelne tragizmu, czlowiek jest $wiadomy licznych Zagrozen, swej
kruchosci, zaleznosci od przyrody i historii

- »,ein zum Tode” ~ czlowiek to byt ku $mierci, Zyje ze $wiadomoscig $mierci

- Smier¢ jest koficem wszystkiego, a nie przejsciem do innego $wiata. Poza istnieniem
ziemskim jest nico$¢ i pustka. Nic nie jest dla cztowieka oparciem.

- zagrozeniem dla ludzkiej wolnodci jest drugi czlowiek- sklonny do podporzadkowania sobie
kazdego, kogo spotyka na swojej drodze - ,,Pieklo to inni”.

- Sartre: ,,Absurdem jest, 2esmy si¢ urodzili i absurdem, ze umrzemy”(ludzkie zycie
pozbawione przyczyny i celu, czlowiek ma poczucie trwogi 1 obcosci w §wiecie
pozbawionym zhudzen)

Przestanie ,,Dzumy”: Swiat jest ciagle zagrozony przez zdo, nie mozna stworzyé $wiata bez
dzumy. Godno$é cztowieka polega na buncie przeciwko zhi.

Czowiek jest wolny — nieustannie dokonuje wyboréw, sam siebie stwarza, bedzie tym, kim
zechce, za wybory bédzie ponosit konsekwencje. Nie powinien przyczyniaé sig do zta, nalezy
solidarnie wspétpracowa¢ z innymi, byé aktywnym, wyzby¢ sie wrogosci do innych ludzi,
przezwycigza¢ egoizm, tchérzostwo.

Interpretacja tytutu ,,Dzuma®.

1. W znaczeniu dostownym ,.Dzuma” to choroba niezalezna od cziowieka, ale wymaga
od niego zajgcia jakiej$ postawy:

- obojetnos¢ i izolacja w mieszkaniach

- zycie pelnig zycia

- praca lekarzy nad wynalezieniem szczepionki

- hedonizm, przyjemnosci

- bogacenie si¢ (czarny rynek, kontrabanda)

- nielegalne préby ucieczki z miasta

- praca w ochotniczych formacjach sanitarnych

- panika

- dzuma jako kara za grzechy — kontemplacja i modlitwa

2. Znaczenie metaforyczne: ,Diuma” jako wojna:

- masowa $mieré .

- zalewanie cial wapnem, zakopywanie.we wsp6lnych grobach, spalanie w krematoriach

- izolacja miasta od $wiata
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- cenzura w prasie

- trudnoéd z zaopatrzeniem w sklepach

- dziala kontrabanda

- rozlaka z bliskimi(depesze, telefony)

- ograniczanie dostaw pradu, benzyny

- niemozno$é ucieczki, rozstrzeliwanie uciekinieréw
- kradzieze ze sklepéw

- samotnosé

- organizowanie grup do walki z dzumg

- niemozno$¢ pomocy bliskim

3. ,Dzuma” jako zlo, ktére jest w cztowieku i w $wiecie (réwniez jako kara za
grzechy), jako metafora $mierci.

Postawy ludzi wobec zagrozenia — ,,Dzuma” Camusa.

Bernard Rieux ~ 35 lat, pochodzenié robotnicze. Lekarz z powolania, leczy nie tylko
zdrowie, ale i psychike pacjentéw. Nie moze si¢ pogodzi¢ z cierpieniem i $miercig.
Angazuje si¢ w walke z chorobg. Najwnzniejsze dla niego to dobrze wykonywaé swoje
obowiazki niezaleznie od okolicznosci. Nie ma ztudzen, ze zwycigzy dzume, jego
zwyciestwa sg tymczasowe. Nie wierzy w Boga, jest przekonany, ze to czlowiek musi sie
troszezyé o $wiat. Wierzy w cztowieka, buntuje sie przeciwko zhu. Jego zona umiera w
sanatorium. ,Ja nie mam powolania ani na bohatera, ani na §wigtego. Chcialbym po
prostu byé cztowiekiem™.

Rambert — dziennikarz paryski, przyjechal z Paryza, by napisaé artykul o warunkach
zycia Arabow. Zakochany w kobiecie prébuje uciec do niej z miasta. Mito$é jest dla niego
najwazniejsza. Walczyl w wojnie domowej w Hiszpanii, chee uciec w sposéb nielegalny.
Zmienia swoja postawe. Zrozumiat, Ze wstydem jest mysle¢ o sobie. Zostaje, wstepuje do
oddzialéw sanitartych. Wybiera dobro ogétu.

Joseph Grand — urzednik merostwa. Skromny, porzucony przez zong, ktérg nadal kocha.
Samotny, ale przyjmuje swéj los bez skargi w milczeniu; jego pasjg jest pisanie ksiazki,
zatrzymal sie na pierwszym zdaniu, ktére ciagle poprawia. Zachorowat na dzume, byt
pierwszym, ktéry wyzdrowiat.

Cottard — owladnigty strachem przed wi¢zigniem, bo jest przestepcs, cieszy si¢ z
wybuchu dzumy. Wybiera postawg egoistyczng, wezesniej probowal popetnié
samobdjstwo, bo bat sig izolacji od ludzi. Zajmuje sie przemytem. Udaje zyczliwosé dla
innych. Kiedy dzuma si¢ cofa strzela do ludzi z nienawisci, ze sg szczesliwi. Zostaje
zamkniety w, szpitalu dla psychicznie chorych. Nie podjgt walki z choroba, ktéra jest
obowigzkiem cztowieka.

Paneloux — uczony i wojujacy jezuita, znakomity kaznodzieja. Na poczatku uwaza, iz
dzuma, ktéra opanowata miasto, jest kara za grzechy ludzi. Zmienia swoje stanowisko,
gdy staje si¢ §wiadkiem $mierci matego, niewinnego dziecka, ktére umiera w
meczarniach. Przestaje rozumieé dzume jako karg za grzechy. Wigcza si¢ w prace
formacji sanitarnych, stara si¢ nie$¢ ulge potrzebujagcym. Kiedy zachorowat na dzume nie
pozwolit wezwaé lekarza. Umart trzymajac w rekach krzyz.

Jean Tarrou — nie jest stalym mieszkaficem Oranu, przyby! pare tygodni przed
wybuchem epidemii. Jest synem zastgpcy prokuratora generalnego. Byt swiadkiem
procesu, na ktérym oskarzony otrzymat kare smierci. W skazanym dostrzegt przerazonego
* -wizjg $mierci mlodego chlopaka. Widzi w nim czlowieka i wykonanie kary uwaza za
morderstwo. Zwalcza kare $mierci.. Po wybuchu epidemii zglasza sie do pomocy.
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Organizuje ochotnicze grupy sanitarne. Zachorowat w koncowej fazie epidemii. Umarl w
otoczeniu przyjaciot — doktora i jego matki. Pragnat ,.by¢ $wietym bez Boga”, kieruje si¢
miloécig do cziowieka.

Dzuma, jako powiesé egzystencjalna:

Kreacja bohateréw — doktor Rieux, Tarrou, to bohaterowie reprezentujgey typ cztowieka
absurdalnego;

Przedstawienie sytuacji dzumy, jako sytuacji absurdalne;;

Przedstawienie koncepcji zycia, jako absurdu (absurdu egzystencii, zyciem rzadzi $mierc);
Dominujacy poglad, ze Bog nie jest gwarantem naturalnego porzadku w $wiecie;
Koncepcja heroizmu tragicznego, pozbawionego gwarancji nagrody.

Cechy Dzumy, jako powiesci parabolicznej:

Obecnosé dwoch plaszezyzn w dziele — realnej oraz alegoryczne), metaforycznej (motto
wskazuje na istnienie alegorii);

Wieloznacznosé stowa dsuma (w sensie dostownym — choroba, w sensie metaforycznym
— zlo, kataklizm, absurd, wojna, Smier¢, zycie);

Zakoficzenie utworu (przestanie, przestroga, ostrzezenie — dzuma, jako bakeyl);
Schematyczna fabuta (skupienie na walce z epidemig);

Uproszezona konstrukcja bohateréw (postaci s3 symbolami okreslonych postaw wobec
zta, brak glebi psychologicznej); : T

Obiektywizm narratora;

Akcja rozgrywa sie w ograniczonej przestrzeni, wystepuje swoista bezczasowosé
(podkresla to data 194...)

Whiosek: Dzuma jest powiescig paraboliczng, a przez to ponadczasowa.
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Dzuma jako powiesé-parabola

Dzume mozna okresli¢ jako powiesé-parabolg (przypowiesé). Zarysowane w niej postacie
i wydarzenia ukazujg prawdy uniwersalne o ludzkiej egzystencji. Mniej wazne s
przedstawiane wydarzenia, istotniejsze jest ich ,,drugie dno” - znaczenie metaforyczne czy
alegoryczne, wnioski natury filozoficznej czy moralnej, ktére wynikajg z tresci.

W Dzumie Camusa znajdziemy nastepujace cechy paraboli:

1. Obecnosé¢ dwaich plaszezyzn w dziele: realnej oraz alegorycznej, metaforycznej. Motto
wskazuje na istnienie alegorii.

Mottem utworu jest cytat z Dziennika zarazyﬂDanieIa Defoe:

.»Jest rzeczg réwnie rozsadng ukazac jakis rodzaj uwiezienia przez inny, jak ukazaé cos, co
istnieje rzeczywiscie, przez cos innego, co nie istnieje”. Motto wskazuje na to, ze tre$é utworu
odnosi sie do innego sensu, sensu przenosnego, metaforycznego.

2. Wieloznaczno$¢ slowa dzuma
Dzuma moze by¢ rozumiana dostownie jako choroba, ale takze metaforycznie jako wojna,
kataklizm, absurd czy zlo, tkwigce w czlowieka
3. Brak konkretyzacji czasowej
Jak podaje narrator na poczatku utworu, akcja powiesci rozgrywa sie w latach 40. XX wieku.
Autor nie podaje ostatniej cyfry daty, w to miejsce stawia kropke, w ksiazce jest mowa o roku
194.

4. Ograniczenie przestrzeni
Akcja powiesci rozgrywa si¢ w zamknigtym Oranie. Z tego powodu narrator praktycznie nie
podejmuje watkéw nie zwigzanych bezposrednio z miastem. Caty $wiat przedstawiony
Dziumy ogranicza si¢ do tego jednego miejsca.

5. Uproszczona konstrukcja bohateréw, sa oni symbolami okreslonych postaw wobec
zla.

Doktor Rieux to cztowiek oddajacy si¢ bez reszty walce z dzuma w imie wypelniania
swojego powotania. Tarrou reprezentuje postawg meczennika, osoby gotowej do poswiecen
w imi¢ walki ze zlem. Rambert to czlowiek, ktéry poczatkowo nie chee nic zrobié dla
innych, potem jednak zmienia swojg postawe. Ojca Paneloux mozna czytaé jako typowego
przedstawiciela Kosciota, ktéry poczatkowo traktuje dzumg jak kare za grzechy, potem
jednak zmienia swoje poglady, wyrazajac konieczno$é przybrania odpowiedniej postawy
chrzedcijanskiej w obliczu cierpienia. Grand — czlowiek walczacy z dzuma poprzez zwykla
pracg. Cottard — cztowiek korzystajacy na nieszezesciu innych.

6. Aspekt dydaktyczny utworu. Powie$¢ zawierajaca przeslanie.

Wszystkie postaci wystepujace w utworze mozna oceniaé¢ pod wzgledem moralnym. Od
konkretnych bohateréw zalezy, jaka postawe przyjma w obliczu dzumy. W sytuacji
zagrozenia Zycia sprawdza si¢ ich moralnosé.

7. Schematyczna fabula - podporzadkowanie wszystkich watkéw i motywéw gléwnemu
tematowi utworu.

W powiesci wszystkie watki dotyczg dzumy i s3 z nig zwiazane. Akcja utworu obejmuje
histori¢ epidemii — od momentu pojawienia si¢ pierwszego szczura do otwarcia bram miasta.
Caly utwoér opisuje historig choroby i réznych bohateréw miasta, inne tematy nie sg w
utworze poruszane.

8. Liczne fragmenty filozoficzno-refleksyjne
W utworze znajdziemy sporo fragmentdw, w ktérych podejmowany jest problem sensu
ludzkiego istnienia, sensu dzumy i natury ludzkiej. Dlatego to powie$¢ ponadczasowa.





