Drodzy Słuchacze s. I b  LO ! 

Poniżej zamieszczam materiały edukacyjne z najbliższego zjazdu.  

Proszę o przeczytanie z podręcznika (lub innego dostępnego źródła) fragmentów tekstów „Dzieje Tristana i Izoldy”, „Rozmowa mistrza Polikarpa ze Śmiercią” oraz „Boska komedia” Dantego Alighieri – fragm. pt. „Piekło”
Tematy zajęć (19-20.12.2020 r.) 
1. Miłość, śmierć i zaświaty w kulturze średniowiecza – na podst. fragm. „Dziejów Tristana                   i Izoldy”, „Rozmowy mistrza Polikarpa ze Śmiercią” i „Boskiej komedii” Dantego.
2. Procesy językowe w dawnej polszczyźnie.
3. Powtórzenie wiadomości z literatury starożytności i średniowiecza. Zapoznanie                              z zagadnieniami egzaminacyjnymi.
3. Wprowadzenie do renesansu. 
                                                                                     Małgorzata Pawlak

„Dzieje Tristana i Izoldy” jako ponadczasowa opowieść o miłości i śmierci.
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Mistrz szkoty z Arras, Ofiarowanie serca damie,
tkanina z poczatku XV w. (Luwr, Paryz)

i ta milosna magia szybko przeradzajg si¢ jednak
w skomplikowany ceremonial. Kazdy rycerz po-
winien mie¢ dame. Sktada jej swoisty hold lenny,
2 w zamian otrzymuje jaki$ symbol, np. wstazke,
rekawiczke, podwigzke. Od tej pory stuzy swojej
pani, walczy w jej barwach w turniejach i na woj-
nach, broni jej honoru. Nie zada przy tym nagrody.
Zwykle rycerz i jego dama nie byli wéwczas ko-
chankami. Milo$¢ éredniowieczna trwa wiec po-
miedzy szalenstwem i magig a konwencj3.

Autor. Dzieje Tristana i Izoldy nie maja jednego autora.
Rézne wersje tej opowiesci pojawialy sie w $redniowiecz-
nej literaturze niemieckiej, francuskiej i angielskiej. Na
podstawie tych czesto fragmentarycznych tekstow fran-
cuski badacz kultury wiekow $rednich Joseph Bédier
[zozef bedje] (1864-1 938) zrekonstruowat tragiczng histo-
rie nieszczesliwych kochankow. Wiekszos¢ tekstow, na
ktérych sie opierat, pochodzi z XII-XIIl stulecia. Opowies¢
o Tristanie i Izoldzie weszta na state do europejskiego ka-
nonu literackiego.

Data i okolicznoéci powstania utworu. Rekonstruk-
cja Bédiera zostata opublikowana w 1900 r, w czasie
wzmozonego zainteresowania korzeniami kultury euro-
pejskiej, w tym epoka éredniowiecza (proces ten zostat
zapoczatkowany w okresie romantyzmu). Na ogromng
popularnos¢ opowiesci wplyneta wéwczas tworczosc nie-
mieckiego kompozytora Richarda Wagnera, ktéry siegat
czesto do watkow arturianskich. W 1859 r. wystawiono
Tristana i Izolde - jedna z jego najstynniejszych oper.

Zrédia. Wspotczesni badacze wskazuja na staroceltyckie,
poganskie pochodzenie wielu motywéw opowiesci o Tri-
stanie i Izoldzie (np. nap6j magiczny). Na te pierwotng

warstwe natozyly sie tresci chrzescijanskie, a takze teoria
mitoéci dwornej, popularna w Europie Xl i X w. Byt to
skomplikowany kodeks postepowania, regulujacy sto-
sunki miedzy kochankami. Kobieta jest w nim nie tylko
réwna mezczyznie (co byto wtenczas prawdziwa rewolu-
Gja), ale nieskoriczenie go przewyzsza — jest uosobieniem
doskonatoéci, cudowna istota, wszechwtadna pania, kto-
rej trzeba wiernie i pokornie stuzy¢. Tylko droga cierpie-
nia, wyrzeczen i nieustannego doskonalenia ciata i ducha
rycerz moze stac sie godny jej mitosci. Choc mitos¢ Trista-
na i Izoldy jest raczej zywiotem niz stuzba, to jednak ko-
chankowie odnosza sie do siebie zgodnie z zasadami mi-
Joéci dwornej — z wielkim uczuciem, ale tez i wielkim
szacunkiem.

Historia dwojga kochankéw wigze sie z cyklem ro-
mans6w arturianskich. Wedtug jednych wersji krol Marek
byt wasalem kréla Artura, wedle innych — réwnym mu
whadca. Zamek kréla MarkaTyntagiel uwazany byt za miej-
sce, w ktorym wychowat sie krél Artur. Sredniowieczni
poeci opiewajacy czyny rycerzy Okragtego Stotu nieraz
wspominaja bohaterow opowiesci o Tristanie i Izoldzie.

Bezposrednie zrodta Dziejow. .., czyli piesni stawnych
niegdys $redniowiecznych rybattéw, Bédier ujawnit w za-
korczeniu utworu.

4. Sredniowieczna mitos¢
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Muzyey przed krdlowg, ilustracja z whoskiego manuskryptu Guiron le Courtois,
pot. XIV w.

Wazne postaci

Tristan - syn kr6la Riwalena z ziemi loriskiej i Blancheflor, sio-
stry kréla Marka z Kornwalii.

Izolda Jasnowlosa - cérka kréla Irlandii, zona kréla Marka
i ukochana Tristana.

Krél Marek - wtadca Kornwalii, krainy na potudniowym zacho-
dzie Anglii, bliskiej wybrzezom Francji.

Brangien - wierna stuzebnica Izoldy; krélowa Irlandii powie-
rzyla jej magiczny napdj, ktéry miat potaczy¢ wieczng mitoscia
kréla Marka i Izolde.

Morhott - olbrzymi rycerz z Irlandii, wuj Izoldy, pokonany w ry-
cerskiej walce przez Tristana.

Frocyn — karzet, czarnoksieznik, ktéry postuzywszy sie podste-
pem, dowiddt grzesznej mitosci Tristana i Izoldy.

Gorwenal - wychowawca i wierny stuga Tristana.

Izolda o Biatych Dioniach - corka diuka Hoela z Bretanii, nie-
kochana przez Tristana zona, sprawczyni jego Smierci.
Kaherdyn - brat Izoldy o Biatych Dtoniach, przyjaciel Tristana.

Konstrukeja. Dzieje Tristana i Izoldy sktadaja sie z dziewietna-
stu rozdziatéw uksztattowanych na podobienistwo dziewietna-
stu piesni Sredniowiecznego poematu. Kazdy z nich (poza
pierwszym) skupiony jest wokét jednego epizodu z zycia ko-
chankoéw. Juz wstepne zdania opowiesci, stylizowane na epicka
inwokacje, zapowiadaja zaréwno temat utworu, jak i jego za-
konczenie.

W rozdziatach I-IV nastepuje zawiazanie akcji catej opo-
wiesci. Dowiadujemy sie z nich o rodowodzie bohatera oraz
0 przeznaczonym mu losie. Niczym bohater greckich tragedii,
Tristan skazany jest na smutek i cierpienie (po francusku triste
znaczy ‘smutny’), a jego mitos¢ jest choroba na $mieré. W roz-
dziatach V-X przedstawione sa perypetie kochankow, nastepny
fragment (XI-XV) to rozbudowany opis préb ich rozstania. Los
bohaterow przesadza decyzja Tristana o matzenstwie z Izolda

Sredniowiecze

W potudniowej Frangji, w krainie zwanej Prowan-
sja, rozwineta sie poezja mitosna, uprawiana przez
nadwornych $piewakéw, zwanych trubadurami.
W ich utworach rycerz jest postusznym niewolni-
kiem swojej damy, ktorej obyczaje i uroda stajg
sig dla niego swoistym przedmiotem kultu. Nieco
inaczej pojmuja mitos¢ poeci whoscy. Wedtug nich
jest to niezwykia sita, ktéra uszlachetnia zakocha-
nego mezczyzne i wznosi go ponad pospolity
Swiat rzeczy w sfere cudownych, boskich doznar.

Krdl Marek i Frocyn szpiegujq Tristana i zolde, ilustracja
zfaciriskiego manuskryptu Alanaz Lille z 11 pot. Xl w.

o Biatych Dtoniach. Miedzy kochankami dochodzi
do nieporozumien, a zazdro$¢ zony Tristana staje
sie ostatecznie przyczyng $mierci bohatera (rozdzia-
ty XVI=XIX). Utwor koriczy kunsztowna apostrofa do
czytelnikow.

Trubadurzy { @
i Sredniowieczna poezja mitosna





W kulturze średniowiecza rodzi się kult kobiety, która jest nie tylko obiektem pożądania,                    ale także istotą wynoszącą mężczyznę na wyższy stopień egzystencji. Średniowiecze idealizuje miłość, uczucie, które jest nieustannym pragnieniem, potrzebą służby, chęcią opieki      nad ukochaną. W kulturze dworskiej obowiązuje swoisty ceremoniał. Każdy rycerz powinien mieć swoją damę. Składa jej hołd, a w zamian otrzymuje jakiś symbol, np. wstążkę, rękawiczkę. Od tej pory bezinteresownie służy swej pani, walczy w jej barwach na turniejach i na wojnach, broni jej honoru. Zwykle rycerz i jego dama nie byli kochankami, ich relacje wynikały z przyjętej konwencji.  

Żywioł i magia miłości. W większości rycerskich romansów miłość jest grą, natomiast                    w „Dziejach Tristana i Izoldy” objawia się jako okrutny żywioł, wobec którego zakochani są bezradni. Jego symbolem jest tajemniczy napój miłosny. Los Tristana i Izoldy jest z góry przesądzony. Ta miłość musi ich zniszczyć, burzy bowiem moralny ład świata (rycerz kocha żonę swojego wuja i pana feudalnego, królowa darzy uczuciem zabójcę swojego wuja Morhołta). Mimo to Bóg wybacza grzesznikom. Po śmierci Tristana i Izoldy wyrosły                        w cudowny sposób krzak głogu łączy groby nieszczęśliwych kochanków. 

Bezradność króla Marka. Uratowawszy Izoldę przed trędowatymi, Tristan ukrył się                          z ukochaną w lesie moreńskim. Kochankowie wciąż jednak musieli obawiać się zdrady.                   Ich kryjówkę odkrył leśniczy, który przyprowadził tam króla Marka. Zdradzony mąż chciał początkowo srogo pomścić doznane zniewagi, ale jego gniew zgasł wobec potęgi miłości. 

Śmierć kochanków. Koniec opowieści przypomina jej początek. Raniony zatrutą lancą Tristan wie, że uratować go może tylko Izolda, tak jak uratowała go, gdy zmagał się                          ze śmiercią po walce z Morhołtem. Posyła więc po nią swojego przyjaciela i szwagra Kaherdyna. Niestety ich rozmowę podsłuchuje żona Tristana, Izolda o Białych Dłoniach.                      W jej sercu miłość do męża zmienia się w jednej chwili w zapiekłą nienawiść. Kahedryn obiecuje Tristanowi dać znać o rezultacie misji. Jeśli Izolda przybędzie na wezwanie ukochanego, przyjaciel wywiesi na swym okręcie biały żagiel, jeśli nie – żagiel będzie czarny. Ukochana nie wahała się, by pospieszyć na ratunek Tristanowi. Jednak kiedy statek wiozący Izoldę Jasnowłosą zbliżał się do brzegu, po kilkudniowej burzy nastąpiła cisza morska. Bardzo osłabiony Tristan nie widział żagla. Żona - Izolda o Białych Dłoniach, okłamała go, że widzi czarny żagiel. Wówczas zrozpaczony Tristan zmarł. Po przybyciu                 na ląd piękna Izolda Jasnowłosa dowiedziała się o śmierci ukochanego. Odsunęła od zwłok zrozpaczoną i załamaną konsekwencjami swojego czynu żonę Tristana, pomodliła się, ucałowała ukochanego, położyła obok niego i zmarła. Król Marek pochował oboje po dwóch stronach  kaplicy. W nocy wyrósł z grobu Tristana zielony i kwitnący głóg, który zanurzył się w grobie Izoldy. Mimo obcinania, głóg odrastał. Aż król Marek zabronił go ścinać.                           Tak okazało się, że miłość jest silniejsza od śmierci.

Tragiczne losy kochanków pokazują, że wielka miłość napotyka na przeszkody                                          nie do pokonania, przynosi cierpienie i ból, jest nieszczęśliwa. Wywołuje jednak bardzo silne emocje, poczucie przeżycia wyjątkowych chwil, idealnego zespolenia z drugą osobą.                                  Miłość bohaterów średniowiecznego romansu jest wyidealizowana i nieśmiertelna.     

Śmierć i zaświaty w literaturze i sztuce średniowiecza.                                                                („Rozmowa mistrza Polikarpa ze Śmiercią”, „Wielki testament” F. Villona, „Boska komedia” Dantego - fragm.) 
Człowiek średniowiecza był oswojony ze śmiercią. Władcy umierali publicznie w otoczeniu dworzan, kupcy w asyście rodziny, na ulicy konali żebracy. Liczne zarazy (np. epidemia dżumy) i wojny zdziesiątkowały ludność Europy. Temat śmierci często pojawiał się                       w kulturze średniowiecza. Śmierć uosabiał rozkładający się trup lub szkielet ludzki.                            U schyłku epoki rozwinął się motyw tańca śmierci (fr. danse macabre). W wielu inscenizacjach i dziełach malarskich upiorny szkielet prowadzi makabryczny korowód przedstawicieli różnych stanów (jest tam papież, biskup, król, rycerz, mnich, dama, ale również żebrak w łachmanach) wyrażający równość wszystkich ludzi wobec śmierci. Taniec śmierci uczył także pogardy wobec życia i oswajał z nieuchronnym końcem.  
Ubi sunt (łac. „gdzie są”) – skrót łacińskiego pytania retorycznego Ubi sunt qui ante nos fuerunt? („Gdzie są ci, którzy byli przed nami?”) używany na określenie literackiego motywu przemijania, marności świata i tęsknoty za przeszłością obecnego szczególnie w europejskiej poezji średniowiecznej. Pytanie to pojawia się we fragmencie „Wielkiego testamentu” Francoisa Villona zatytułowanym „Ballada o paniach minionego czasu”. Wspominając bohaterki – piękne i sławne kobiety, poeta jak refren powtarza:  „Ach, gdzie są niegdysiejsze śniegi!” Poemat wyraża zadumę nad przemijaniem i refleksję nad marnością ludzkiej egzystencji, sławy, piękna i potęgi. 

Włoski poeta Dante Alighieri pod wpływem własnych doświadczeń (śmierć ukochanej Beatrycze, wygnanie z miasta, śmierć króla, z którym wiązano nadzieję na odrodzenie Cesarstwa Rzymskiego) stworzył wielki poemat zwany „Boską komedią”. Opisuje w nim duchową wędrówkę po zaświatach. W tułaczce przez czeluście piekła i górę czyśćca                         towarzyszy mu starożytny rzymski poeta Wergiliusz. Następnie ukochana Dantego – Beatrycze prowadzi go przez raj ziemski do bram raju niebieskiego. Tam poeta wkracza                        pod przewodnictwem św. Bernarda z Clairvaux, aż dociera przed oblicze Boga.                                           Poemat składa się z trzech części – Piekło, Czyściec i Raj, każda z nich ma 33 pieśni,                          a każda z pieśni zbudowana jest z trój wersowych strof (symbolika liczby trzy!) Piekło                  w poemacie Dantego przedstawione jest w postaci zwężającego się w głąb ziemi leja,                        na którego dnie spoczywa Lucyfer. Podzielone jest na IX kręgów, w których cierpią różni grzesznicy (im większe przewiny i przywary, tym głębiej). Do piekła prowadzi brama, na której widnieje charakterystyczny napis: „Przeze mnie droga w miasto utrapienia, przez mnie droga w wiekuiste męki (…) Ty, który wchodzisz, żegnaj się z nadzieją…”  Przez tunel podziemny Dante i Wergiliusz docierają na powierzchnię ziemi, do stóp góry czyśćcowej, która powstała z ziemi wypchniętej podczas upadku szatana. Góra ta ma kształt stożka                  i składa się z dziewięciu tarasów, na kolejnych poziomach oczekują na zbawienie:  pyszni, zazdrośni, skłonni do gniewu, leniwi, skąpcy, żarłoczni i rozpustni. Po rozstaniu                      z Wergiliuszem Dante przechodzi przez ścianę ognia i w pięknym ogrodzie (raj ziemski) spotyka umiłowaną Beatrycze. Raj niebieski zbudowany jest zgodnie z ówczesnymi wyobrażeniami kosmosu. Mieści się na planetach, w dziewięciu sferach nieba. W najwyższej sferze – Empireum (niebo ogniste) Dante rozstaje się z ukochaną i pod przewodem św. Bernarda z Clairvaux dociera przed oblicze Boga. 
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Czytamy, analizujemy,
interpretujemy

Bl Scharakteryzuj bohateréw utworu.
W tym celu odpowiedz na pytania:
a) Jak wyglada Smier¢? Jakie s3 jej
atrybuty? W jaki sposéb mowi o lu-
dziach? Jak traktuje Polikarpa?

b) Kim jest mistrz? Jaka jest jego
reakcja na widok Smierci?

B Co decyduje o groteskowym cha-
rakterze utworu? Zwro¢ uwage
przede wszystkim na sposob pre-
zentacji bohateréw.

El Wskaz w tekécie Rozmowy mistrza
Polikarpa ze Smiercig elementy
satyry spolecznej. Wymient przed-
stawicieli poszczegolnych grup
spotecznych, o ktérych méwi
Smieré. Zwro¢ uwage na sposéb ich
przedstawienia.

A Jak odczytujesz przestanie utworu?
Do jakiego typu literatury zaliczysz
ten utwor, biorac pod uwage jego
funkcje?

H Wykaz zwigzek migdzy Rozmows. ..
a motywem tarca $mierci.

B Obejrzyj zamieszczone w tym roz-
dziale ilustracje przedstawiajgce
$redniowieczne wizerunki smierci.
Poréwnaj je z literackim obrazem
$mierci z Rozmowy... Sformutuj
i zapisz wnioski.

Wskazéwki do lektury

Forma utworu. Rozmowa mistrza Polikarpa ze Smierciq pochodzi z XV w.Ten

anonimowy polski utwor doskonale pokazuje stosunek ludzi $redniowie-

cza do émierci. Tekst ma forme ujetego w fabularng rame dialogu, co moze

wskazywac¢ na przeznaczenie Rozmowy... Prawdopodobnie byt to rodzaj

scenariusza pouczajacego widowiska (takie inscenizacje przygotowywano
~ wéwczas badz w kosciotach, badz na przykoscielnych cmentarzach).

Groteskowy charakter utworu. Autor Rozmowy... umiejetnie zderza prze-
razajacy opis Smierci, ktora ukazuje sie mistrzowi w postaci rozkladajace-
go sie trupa, z elementami komicznymi (zachowanie mistrza, przechwatki
&mierci, zamiana rél - Smier¢ staje sie nauczycielka, a mistrz, czyli magister
éredniowiecznego uniwersytetu, niezbyt madrym uczniem). Mieszanie kon-
wengji i styléw sprawia, ze tekstjest niejednolity, straszny i Smieszny zarazem,
czyli groteskowy. Mianem groteski okresla sie specyficzna konstrukcje Swia-
ta przedstawionego w niektorych dzietach literatury czy sztuki. Dla groteski
charakterystyczna jest kaprysna, czesto absurdalna fantastyka, skionnos¢ do
deformadji i wyolbrzymiania zjawisk, niejednolitosc stylu oraz nastroju (ko-
mizm pomieszany z tragizmem, patos z trywialnoscia), zamitowanie do saty-
ry i prowokacji (zarowno obyczajowej, jak i artystycznej). Rozmowe. .. mozna
uznac za pierwszy przyktad groteski w literaturze polskiej.

Wyliczenia. Podstawowym ¢rodkiem stylistycznym sa w utworze wylicze-
nia — Smier¢, chetpiaca sie swoja mocg przed mistrzem, wymienia tych, po
ktorych przyjdzie. Przywotywani przez nia przedstawiciele réznych stanéw
sg czesto ztosliwie charakteryzowani, co wprowadza do tekstu elementy
satyry spolecznej. Wyliczenie w tekstach éredniowiecznych sygnalizowato
zwykle mata warto$¢ wymienianych rzeczy. Uwazano wowczas, ze tylko to,
co rzadkie, jest naprawde cenne. Wyliczajac, Smier¢ podwaza wiec znaczenie
wszystkich ludzkich rol — od papieza i cesarza az po prostego chtopa. Z jej
perspektywy nie licza si¢ sadne godnosci i splendory. W jej oczach jestesmy
rowni — nadzy jak ona.

Michael Wolgemut,
Taniec Smierci,
ilustragia z ksiegi
wydrukowanej
v Norymberdze,
1493





Ad. 2  Jak mówili nasi przodkowie? Procesy językowe w dawnej polszczyźnie.

Język polski należy do rodziny języków słowiańskich wywodzących się od języka prasłowiańskiego. 

· Języki wschodniosłowiańskie: rosyjski, ukraiński, białoruski.

· Języki południowosłowiańskie: słoweński, serbski, chorwacki, bośniacki, czarnogórski, bułgarski, macedoński.

· Języki zachodniosłowiańskie: czeski, słowacki, polski.
Język polski u początków swojego istnienia znacznie różnił się od współczesnej polszczyzny. Przez wieki rozwijał się i zmieniał. Zachodziły w nim różne procesy. Najważniejsze z nich to:

· Przegłos polski - polegał na tym, że e w pewnych pozycjach przechodziło w o lub a
Na skutek tego istnieją w polszczyźnie oboczności o:e i a:e , np. las, ale w lesie, biały- biel; niosę – niesie, wiozę – wiezie.
· Zjawisko e ruchomego wynikające z zaniku jerów (tzw. półsamogłosek), np. pies – psa, mech – mchu, matka – matek.
· Wymiany spółgłosek wynikające z ich pierwotnej palatalizacji (zmiękczenia), np. ręka – ręce, noga – nodze, mucha – musze).
· Zjawiska fleksyjne (w odmianie) – liczba podwójna, np. dwie słowie (dwa słowa), dwie niewieście (dwie kobiety).
· Czasy przeszłe – czas przeszły złożony, np. robił jeśm (robiłem) robili jeście (robiliście), czas zaprzeszły złożony oznaczający czynność wcześniejszą                             od czynności przeszłej , np. robił był jeśm, później- robiłem byłem.
Ad. 3  Renesans (in. Odrodzenie) – epoka w kulturze następująca po średniowieczu,                       jej kolebką były Włochy.  Ramy czasowe – poł. XIV w. – koniec XVI w. (Europa),                    Polska XV/XVI w.

- burzliwy rozwój sztuki i nauki,

- wielkie odkrycia geograficzne,

- kult starożytności, nawiązywanie do wzorów antycznych, wykorzystywanie w sztuce motywów mitologicznych,

- wynalazek druku (J. Gutenberg 1455), prochu i busoli, 

- reformacja (ruch religijny zmierzający do reform w kościele) – powstanie odłamów protestanckich – luteranizmu, kalwinizmu, arianizmu,

Antropocentryzm – światopogląd, który w centrum zainteresowania stawiał człowieka, jego potrzeby duchowe i materialne, wiara w nieograniczone możliwości człowieka. 

Poglądy te wyrażone są w hasłach znanych filozofów: „Człowiek jest miarą wszechrzeczy” (Protagoras), „Człowiek jest kowalem swego losu” (Pico Della Mirandola) 

Humanizm – (łac. humanus – ludzki) – ruch umysłowy zmierzający do nowego odczytania dorobku kultury starożytnej: światopogląd stawiający w centrum człowieka, jego potrzeby duchowe i materialne (fascynacja sobą, możliwościami człowieka).

Ideał humanisty – człowiek wszechstronnie wykształcony, znający trzy języki starożytne (łacinę, grekę i hebrajski), odwołujący się do źródeł  kultury europejskiej - do antyku.

Hasło renesansu - „Człowiekiem jestem i nic co ludzkie nie jest mi obce.” (Terencjusz)
Sztuka: nawiązywanie do klasycznych wzorów antycznych (w architekturze, rzeźbie, malarstwie), wykorzystywanie motywów mitologicznych.                                                                     Znani artyści – Leonardo da Vinci, Michał Anioł, Rafael, Albrecht Durer, Pieter Breugel. 

Renesansowa koncepcja godności człowieka wg Pico Della Mirandola:

- człowiek – najdoskonalsza istota po Bogu, najdoskonalsze ze stworzeń, z tego wynika jego godność, 

- człowiek ma dwojaką naturę – materialną i duchową, jest istotą wolną, obdarzoną mądrością

- człowieczeństwo jest zadaniem, człowiek stwarza samego siebie, Bóg obdarza go talentami     i możliwościami, rolą człowieka jest je rozwijać.

Przykładowe zagadnienia egzaminacyjne
1. Wymień bohaterów wojny trojańskiej i scharakteryzuj najważniejszych z nich (na podst. fragm.. „Iliady”).

2. Przedstaw cechy herosa greckiego na przykładzie Achillesa. Wyjaśnij znaczenie słów: heroizm, heroiczny.

3. Porównaj mitologiczny i biblijny opis powstania świata.

4. Wyjaśnij, czym jest mit. Wymień podstawowe rodzaje mitów, podaj ich przykłady.

5. Przedstaw trzech wybranych bohaterów mitów.

6. Jakie funkcje pełniły mity greckie w starożytności i w późniejszych epokach?

7. Przedstaw przebieg wydarzeń w tragedii „Antygona” (streszczenie)

8. Scharakteryzuj i oceń tytułową bohaterkę tragedii Sofoklesa – „Antygona”.

9. Wyjaśnij, na czym polega tragizm Kreona i Antygony?

10. Wymień cechy tragedii greckiej i wyjaśnij, na czym polega: 
a) zasada trzech jedności, 
b) zasada decorum (stosowności)

c) rola chóru                                                                                                                           

11. Jak zbudowana jest Biblia? Wymień tytuły kilku ksiąg biblijnych i imiona bohaterów.

12. Wyjaśnij, na czym polega religijna i kulturowa rola Biblii?

13. W jaki sposób Biblia ukazuje sens cierpienia? (na podst. fragm. „Księgi Hioba”)

14. Wymień gatunki literackie występujące w Biblii. Scharakteryzuj jeden z nich.

15.  Podaj definicję przypowieści jako gatunku literackiego. Wskaż cechy przypowieści  w wybranym fragm. Ewangelii, np. „O synu marnotrawnym”, „O talentach”                     lub „O miłosiernym Samarytaninie”.

16. Wyjaśnij znaczenia słowa „apokalipsa”. Wymień najważniejsze symbole występujące w „ Apokalipsie św. Jana”.

17. Jaką rolę w polskiej kulturze pełni średniowieczna pieśń „Bogurodzica”?

18. Jak przedstawiona została Matka Boska w „Bogurodzicy” i w „Lamencie świętokrzyskim”? (Motyw maryjny w literaturze średniowiecza) 

19. Wymień wzorce osobowe średniowiecza, scharakteryzuj jeden z nich.

20. Motyw śmierci w literaturze i sztuce średniowiecza.

